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Musikanten spielen eine Melodie (Nava) im Garten. (Persische M. iniatur, fiinfzehntes Jahrhundert)

Foto AKG/British Library

Komm und setz dich, fiir einen Atemzug

Griin die Heimat, ferne
Nebel: Die klassische
persische Kunstmusik,
wie sie vom Dastan-
Ensemble gespielt wird,
ist ein lebendiges Erbe
fir Iraner in aller Welt.

Din dem Hiilegii Khan im Spétwin-

ter 1258 in Bagdad vorspielte, wih-
rend dessen Truppen die Kulturmetropo-
le der islamischen Welt fachgerecht in
Schutt und Asche legten. Dem gelehrten
Oud-Virtuosen scheint die Repertoireaus-
wahl immerhin gelungen zu sein, iiberleb-
te er doch sowohl den Massenmord an sei-
nen Mitbirgern als auch das Konzert un-
beschadet.

Hatte der grof3e Musiktheoretiker Tona-
litat und Aufbau seines Vortrags mit Be-
dacht ausgew#hlt? Woméglich auf Grund-
lage des von ihm im Kitab al-Adwar
(,Buch der Modi*) systematisierten Ska-
len-Systems mit siebzehn Intervallen?
Gab es eine Formel fiir die Abfolge von
Konsonanzen und Dissonanzen, Stille
und Impuls, um Mikro- und Makrokosmos
so ineinander zu verschalen, dass ein rach-
slichtiger Heerfithrer, so Gott will, in
ehrfurchtsvolles Staunen geraten miisse?
Oder verlieB sich Safi al-Din, Verfeinerer
der Theorien der Philosophen al-Farabi
und Ibn Sina, ganz auf die Expertise, die
er als Praktiker am Hofe des letzten abbasi-
dischen Kalifen erworben hatte, also ganz
darauf, in einer freien Improvisation der
geringsten Regung des Enkels des Dschin-
gis Khan vorausschauend die richtige Be-
deutung und Auflgsung zu geben?

Es sei dahingestellt, ob Safi tatsdchlich
einzig durch den legendédren Zauber sei-
nes Spiels die Gunst des Griinders der Tlk-
haniden-Dynastie fiir sich gewinnen konn-
te. Fest steht, dass er bald schon am Hofe
Hiilegiis musizieren und forschen durfte:
und, dass eine Mischung aus improvisie-
render Hermeneutik des Augenblicks und
akribisch ritualisierter Selbstverzehrung
noch heute genau das ist, was der persi-
schen Kunstmusik jene charakteristische
Innenspannung mondidnen Uber-die-
‘Welt-hinaus-Seins verleiht.

»Wohin soll ich fliehen, wenn ich mich
von der Schlinge deiner Liebe befreie?”,
fragt der Sénger Homayoun Shajerian in
dem betérenden ,Bou-ye Eshgh®* (Duft
der Liebe), das metrisch frei ein Gedicht

m s ist nicht iiberliefert, was Safi al-

des Shirazers Sa‘adi, der von 1184 bis
1291 lebte, vertont. Mit solcherart Musik
liefen sich auch allmichtige Herrscher
gnidig stimmen: in frithabendlicher Ver-
sonnenheit spielen sich da zunichst die
Langhalslaute Tar und die Krummbhalslau-
te Barbat ihre Reflexionen zu, die vonein-
ander abtropfen und fiir sich zerflieBen,
bevor sich Shajerian mit seinem dunklen,
leicht angerauhten Timbre vom Ufer aller
Selbstgewissheiten abstdft, um, angesta-
chelt von den gleienden Einwiirfen der
SpieBgeige Kamancheh, in den rhythmi-
schen Wirbel des Lebensflusses zu gera-
ten: ,Denn Freiheit ohne dich ist Fessel,
Leben ohne Dich Kerker / Komm und setz
dich fiir einen Atemzug hin, sprich mit
mir / Denn ein Wort aus einem so lachen-
den Mund ist wahre Auferstehung!®

Auf die elegant auskomponierte OQuver-
tire ,Asheghaneh” (Liebeslied) folgt der
stufenlos-berauschende Verdichtungspro-
zess mit ,Bou-ye Bshgh“: Auf hochstem
Niveau demonstrieren die Musiker des
sechsképfigen Dastan-Ensembles, dass
sie dem Erbe der persischen Kunstmusik
verpflichtet sind. Iraner verwenden frei-
lich eine andere Begrifflichkeit, um ihre
.Klassische Musik von religidser, zeremo-
nieller, folkloristischer oder etwa Rock-
und Schlagermusik zu unterscheiden. Ne-
ben dem Adjektiv ,sonnati (,traditio-
nell®) finden zumeist die Begriffe ,radif*
und ,,dastgah” Verwendung; unter ,radif*
ist eine Systematisierung des gesamten
Melodiematerials zu verstehen, das zum
Teil schon lange vor den Zeiten Safi al-
Dins von Lehrer zu Schiiler weitergegeben
wurde. Bei einer Auffithrung persischer
Kunstmusik dient somit — nicht anders als
bei der Interpretation eines Jazzstandards
aus dem ,Real Book® — Melodienmaterial
aus dem Repertoire des ,radif* als Aus-
gangspunkt musikalischer Prozesse. Beim
.dastgah® (,Handstellung® oder ,Modus®)
handelt es sich um eine von zwolf Grund-

Das Dastan-Ensemble im Konzert

skalen des ,radif, zu der aber — anders
etwa als bei den Kirchentonarten —ein Ar-
senal von Motiven (,gusheh-ha®) aus zu-
meist drei oder vier Noten gehért, die aus
dem Tonmaterial der Skala gebildet sind
und sie in mehrere, in der Tonhohe anstei-
gende Segmente teilt,

Durch deren Verkniipfung kénnen Qua-
si-Modulationen entstehen, die harmoni-
schen Wendungen auf einem gleichblei-
benden Grundton dhneln - und zwar im
Rahmen einer im Kern monodischen Pro-
zess-Struktur, die, d4hnlich wie die arabi-
sche Musik, Harmonien nur als Ausschmii-
ckung kennt, Mehrstimmigkeit meist nur
als Oktavierung. Musikalische Meister-
schaft wird angestrebt, indern der gesamte
yradif“ auswendig zu lernen ist; dazu
kommt die Gabe, auf der Grundlage die-
ses umfassenden traditionellen Reper-
toires von Stimmungen, Motiven und Ab-
ldufen im Zusammenspiel schépferisch té-
tig zu werden: zu improvisieren. Aufgrund
der Verwurzelung der ,,Dastgah“-Musik in
den poetischen Ausdrucksformen und

Praktiken des Sufismus ist besagter Kon-

text freilich ein maximaler: In Meditatio-
nen wie dem inbrinstigen ,Eshgh-e Pak®
(reine Liebe) zeigt sich die persische
Kunstmusik als integraler Bestandteil der
islamischen Mystik, mithin als spirituelle
Ubung, in der die Praxis des Musizierens
als Offnung zu Gott hin verstanden wird.
Es gehért zu den Paradoxien der irani-
schen Geschichte, dass eine Kunstgat-
tung, die nach der Islamisierung iiber
mehr als ein Jahrtausend hinweg meist
nur in der héfischen Kultur tradiert wer-
den konnte, ausgerechnet durch die anti-
monarchistische Revolution von 1979
eine massenmedial gestiitzte Renaissance
erlebte. Dank dieser Popularisierung des
Elitdren zdhlen selbst noch im Zeitalter
des Hip-Hop Maestri (,ostad-ha®) wie
Hossein Alizadeh, Mohamed-Reza Shajari-
an oder Shahram Nazeri zu den generati-

Foto M, Kalhor

onsibergreifend bewunderten Fixsternen
einer Musiktradition, in der Iraner im In-
und Ausland einen Ausdruck kultureller
Identitdt finden. Fremde Ohren dagegen
werden von einer Musiksprache ange-
rithrt, deren Klangmaterial sich auf so ver-
bliffende Weise in der Zeit zu dehnen, zu
wolben und zu stauchen scheint wie die
sie erzeugenden Klangkorper im Raum.
So tiberzeugt der Konzertmitschnitt die-
ses reichen Albums, das wie Lyrik genos-
sen und belauscht sein will, nicht zuletzt
durch eine klangliche Raffinesse, die ihre
ganz eigene Balance hat.

Die iranische Kunstmusik zeigt schon
von ihrem Instrumentarium her, dass ihre
Auffihrungspraxis historisch auf Privat-
raume, kleinere Sale und Gérten einge-
schriankt gewesen war. Klassische Instru-
mente wie die zitherartige Santur oder die
Flote Nay scheinen dazu gemacht, auf ver-
borgene Weise ins musikalische Gesprich
zu treten und den verbotenen Liisten der
Seele fronen zu konnen. Selbiges gilt auch
von den Lauteninstrumenten Tar, Setar
und Barbat, einem Vorlaufer des arabi-
schen Oud, die den sanft flirrenden Sound
des Dastan-Ensembles prigen. Einzig die
in Sufi-Ritualen omniprisente Rahmen-
trommel Daff kann dank der Metallringe
deutlich auf sich aufmerksam machen.
Mit Behnam Samani und dem umtriebi-
gen Pejman Hadadi spielen im Dastan En-
semble zwei der klanglich und technisch
versiertesten iranischen Perkussionisten,
sie spinnen mit Dammam, Tombak und
anderen Trommeln ein farbenprichtiges
Band aus Rhythmen, Verzierungen und
melodischen Mikromotiven, das selbst
komplexe Stiicke wie das zwanzigminiiti-
ge ,Khorshid-e Arezoo” (,,Sonne der Hoff-
nung“) mihelos umspannt.

Es ist eine zutiefst begliickende, zuwei-
len auch verstérende Wanderung durch
die Seelenlandschaften und Motivwilder
der persischen Kunstmusik, die das Das-
tan-Ensemble in den zwei einstiindigen
Suiten in den Modi ,dashti“ beziehungs-
weise ,esfahan® prisentiert. Bestechend
die dsthetische Disziplin, mit der die bers-
tend-emotionale Intensitit in stetem Fluss
gehalten, gefiltert und als (uneinl6sbares)
Glicksversprechen in die Waagschale des
Lebens zuriickgelegt wird. Ein Gedicht
von Siavash Kasraei macht zuletzt die Hei-
mat (,,Vatan®) zum Gegenstand dieses poe-
tologischen Verfahrens: ,,O Vaterland / du
meine Heimat / bleib ewig griin du/ daich
wie ein ausgewanderter Vogel / aus der
Hoéhe deines lauteren Gartens / in die ver-
nebelte Ferne fliege / bleib du ewig griin /
du Vaterland.“ ALESSANDRO TOPA
Homayoun Shajarian & Dastan Ensemble,
Mayeh-ye Dashti, Mayeh-ye Isfahan, Celestial
Harmonies 14298 (Naxos)
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