Die Liebe zum
Hammerflugel

Im letzten |ahr veroffentlichte
Celestial Harmonies zeitgleich
zwei CDs von Nikolaus
Lahusen. Und plétzlich stand der
Pianist im Rampenlicht: als wun-
derbarer Schubert-Interpret und
als Entdecker des litauischen Kom-
ponisten Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis. Nun besuchte Nikolaus
Lahusen die Burg Veynau und
sprach mit Gregor Willmes liber
die Wurzeln und die Fortsetzung
beider Projekte.

er Hammerfliigel ist aus dem
Musikleben nicht mehr wepgzu-
denken. Im Konzertsaal ist er

gwar noch die Ausnahme, weil dort fast
immer nur ein moderner Fligel steht.
Doch was den CD-Markt angeht, haben
Pianislen wie Paul Badura-Skoda oder
Andreas Staier wesentlich dazu beigetra-
gen, dass sich der E!Hmmcrﬂ[ig[‘.l vom
Fxoen zum mwar dlteren, aber fast schon
wieder gleichberechtigen Bruder des
schwarz lackierten Riesen entwickelt hat,
Nikelaus Lahusen greift je nach Reper-
toire auf beide Instrumente zuriick, So
legt er gerade die zweite CD mit Klavier-
musik von Schubert auf dem Hammer-
flizgel vor, Tm Konzertsaal wiederum ist er
nicht darauf festgelegl. Jch hatte zuerst
sogar die Idee, die B-Dur-Sonate cinmal
auf einem modernen Fliigel und dann auf
einem Hammerfliigel aufzunehmen, um
die Unterschiede aufzuzeigen®, sagt Lahu-
sem. ,LUnd den ersten Satz der /Gasteiner®
kann ich im Konzertsaal wesentlich einfa-
cher und iiberzeugender auf dem moder-
nen [nstrument darstellen, Die Musik hat
schon diesen Beethovenschen Charalter,
und das bekommt fitr mich auf dem Ham-
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Portrait

CD-Hinweise

Burgm iiller, Klavietonzert Mr. 1
Schumann, Kerzertsticke op. 92 und
op. 134; Philharmonisches Staatsorchester
Halle, Herbert Beissel

Koch-5chwann CD 3-1794-2

Ciurlionis, Simbiche Werke fir Klavier
Wal, 1: Praludien, Fugen u. a.

Celestial HarmanesMaxos
CD13184-2

Ciurlionis, samtliche
Werke flir Klavier Val. 2:
Praludien, Mazurken,
Walzer, Polkas u. a.
Celestial Harmanies/Maxos
C13185-2

Orff, Schulwerk val. 3: C.
Orff, Klavier-Obung {1934),
Borduntibungen; G. Orff,
Kleine Klaviersticke (1954},
it Wilfried Hiller

Celestial Harmonies/Naxos
CD13106-2

Schubert, 3 Klavierstiicke
D846, Sonate B-Dur D960
Celestial Harmaones/Maxos
CL13195-2

Neu

Schubert, 34 Valses sentimentales 0 779,
Sanate D-Cur ,, Gasteiner” D B50,
Ungarische Meladie 817

Celestial Harmonies/Maxos T 13221.2

merﬂl’.‘tge] eine andere Farbe, Die gange
Sonate wiederum ...* Die ganze D-Dur-
Sonate hat er nun auf jenem Hammer-
fMiigel von Conrad Graf aus dem Jahre
1835 verewigt, der schon sciner Schall-
plattenpreis-gekrdnten Darstellung der
B-Dhur-Sonate eine ganz besondere Note
verliehen hat. Denn mir ist kaum eine
Schubert-CI} bekannt, in der Interpreta-
tior und Insteument sich so liberzeugend
gegenseitig durchdringen wie in dieser.

Schubert und der Hammerfliigel - da
hinter verbirgt sich fiir Lahusen eine Lie
besgeschichte, Als Lahusen erstmals In-
strumente von Edwin Beunk kennen lern
te, machte es Klick: .Ich sollte bei einer
Kammermusik-Tour zwischendurch Kla-
vierstiicke von Haydn und Beethoven
spiclen. Als ich jedoch in Enschede die
Fligel ausprobierte, war mir in diesem
Moment klar, dass die Kombination von
Schubert und diesen Hammerfliigeln fiir
mich ein cinmaliges Erlebnis war."

Rund zwei Jahre spiter gab er in der
Bremer Glocke den ersten sehr erfolgrei-
chen Soloabend auf dem Hammer(ligel
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mit Schuberts B-Dur-Sonate am Schiuss,
Danach wollte Lahusen die letzte Schu
bert-Sonate unbedingt auf dem histori
schen [nstrument aulnehmen, Aber die
Reaktion der meisten Produzenten war
eindeutig: , Mein. Um Gottes willen. Bitte
nicht der Hammerfliigel, Ach, das will
doch keiner héren.” Nur einige kleinere
Labels zeigten sich interessiert, saber zu fl
nanziellen Konditionen, die fiir mich un-
interessant waren, weil ich als freischaf-
fender Kiinstler immer noch das Gefiihl
habe, trotz aller Begeisterung auch von
meiner Arbeit leben zu miissen®.

MNur bei Eckart Rahn, dem Chef des
amerikanischen Labels Celestial Harmo-
nies, fand Lahusen ein offenes Ohre:  Er
hat wirklich gespiirt, dass in meiner Penet-
ranz etwas war, das zeigte, dass mich das
wirklich unglaublich betrifft. Dann haben
wir diese erste Schubert-CLD gemacht.
Und es hat mich wahnsinnig beglockt, dass
dicse Licbe, die ich zu diesem Instrument
und dieser Musilc habe, auch iiber ein
Medium wie die CD vermitelbar ist.” -

Ganz wichtig sind bei dem Hammer-
fliygel von Conrad Graf neben dem unter-
schiedlichen Registerklang die vier Peda-
le, die dem Pianisten eine klangliche Fle-
xibilitdt geben, die man besonders an
Lahusens Interpretation der Valses senti-
mentales bewundern kann, Das rechte
und das linke Pedal funktionieren im
Prinzip wie bel modernen [nstrumenten:
Siedimpfen den Klang etwas oder verlin-
gern ihn. Besonders wichtig seien aber die
beiden mittleren Pedale; . De bewegen ei-
nen Filz, der sich ewischen den Hammer
und die Saite schieben kann, Der Leder-

Vier Pedale sorgen

fur Abwechslung

kapf 1rifft so nicht direkt die Saite, son-
dern den File und dieser dann dic Saite., Es
gibt einen leichten, ziemlich diinnen File,
der macht die erste Klangverschiebung,
und einen dickeren Filz, Das klingt dann
wirklich wic eine Harfe oder ein Zimbal,
manchmal sogar wic ein Cembalo, so dass
man kaum noch erkennt, dass es ein
Hammerfliigel ist.”

Der Conrad Graf-Hammerfliigel war
fiir Belwin Beunk wie fiir Mikolaus Lahu
sen ein Glicksfall: ,Zundchst war fiir die
Schubert-Aufnahme der Johann Fritz

vorgesehen, aul dem auch Andreas Staief
und vigle andere meiner Kollegen Auf-
nahmen gemacht haben. Den hat Beunk
dann aher ahgegehen. TTnd ich bekam den
Conrad Graf, welchen er bis dahin sehr
ungern verlichen hatte, weil das cin sehr
wertvolles Instrument ist.” Es gebe von
Gral nur relativ wenige Fliigel, die so gut
erhalten waren, ,Da kommen sonst oft
rur gin paar Holztetzen an, aus denen er
das Instrument erst wicder kreferen muss.

Lahusen beftirchtet allerdings, das die-
ser Graf wnicht mehr lange fiir Aufnah
men zur Verfigung steht, weil er ins Mu-
seummn geht, Man kann so ein Instrument
auch nicht standig nach Miinchen faliren
und dott drel Tage platzieren. Die Auaf-
nahmen sind dann weder fiir den Ton-
meisler nech fir den Planisten noch for
den Stimmer cin Vergniigen. Weil das In-
strument sehr sensibel ist und sich sehr
oft verstimmt. 5o kann man den ersten
Satz wunderbar auf einen Bogen spielen,
aber plétzlich sind da ein Ges und ein B
vollkemmen verstimmmt. Das muss rausge-
schnitten werden, Und es muss nachge-
stimmt werden, Dann versucht man er-
neut, den proffen Bogen zu finden. Das ist
wahnsinnig aufreibend, was vor allem an
der Zeit liegt, die der Stimmer brawchi.
Warten ist anstrengender als zu spiclen.”

Der Hammerfliigel hat Lahusens Ver-
hiiltnis zur Interpretation ganz allgemein
verdndert. .[He Suche nach Klangfarben
stand fiir mich frither hinter der Darstel-
Inng der Form. Heute ist sie fiir mich ab-
selut gleichwertig. Der Momenl, in dem
ich den Hammerfligel kennen gelernt ha-
be., war insafern wegweisend liir meinen
kunstlerischen Lebensweg, als
es mich heute avch aul dem mo-
dernen Flige] viel mehr reizt,
verschiedene Klinge »u formen,”

surzeir ist Lahusen auf der
Suche nach dem idealen Instru-
ment fiir ein Schubert/Liszt- Programm.
Einen sehr puten Erard habe er bereits
ausprobiert. Aber auch ein neuer Fazioli
komme in Frage: ,Weil dieser einerseits
einem Steinway ehenbiirtiy ist, Dariiber
hinaus hesitzr er aber auch ein viertes
Pedal. #war nicht mit der Fileverschie-
bung, aber mil einem sehr komplizierten
System, bei dem sich sogar dic ganze
lastatur ein bisschen nach unien bewegt,
damit der Hammer die Saite anders trifft,
so dass man die Moglichkeit zu einem
gravferen Registerwechsel hat,”



Eckart Rahn hat Lahusen nicht nur auf
das Schubert/Liszt-Programm gebracht,
sondern thn auch anf den litauischen Kom-
panisten Mikalojus Konstantinas Ciur-
lionis{ 1875-1911) aufmerksam gemachi.
~Rahn hatte eine Ausstellung mit Bildern
von Clurlionis gesehen und im Katalog
gelesen, dass er ein groflartiger Kompo-
nist gewesen sein sell. Er hat erfahren,
dass es sehr viel Klaviermusik gegeben hat
und Wilfried Hiller danach befragt.”

Dier Komponist vermuttelte den Kon-
takt zu Lahusen und fand im Archiv des

Ciurlionis: Kinstler

und Komponist

Bayerischen Rundfunks einen ganz frisch
erschienenen Band mit Noten, die Lands-
bergis, der frithere Prisident Litavens, he-
rausgegeben hatte. , Als ich die Noten da-
mals bekam, habe ich ziemlich lange ge-
zégert. lch fand das sehr interessant, aber
ich fithlte mich in dieser Welt noch ziem
lich fremd.” Erst im Laufe der Zeit hat La-
husen bemerkt, ,wie faszinierend dieser
Kmnpnnist ist” Im Jahr 2000 schlieflich -
nach der ersten C1 — reiste er nach Litau-
en zu Feierlichkeiten zu Ciurlionis® 125,
Gieburrstag, ,und als ich in die Manu-
skripte sah, habe ich gemerkt, was liir ein
Potential sich dahinter verbirgt™.

Am .-infangsei Ciurlionis fiir ihn vor al-
lem ein Komponist gewesen, wcer sich in
Rir_'l'ltung Schin b{:rﬁ bt,:wc,'};t. Und die Fu-
gen erinnerten mich von der Konstrukti-
on auch an Bach/ Busoni. Also habe ich
diese auf der ersten CD auch sehr streng
gespielt, aber auch die Variationen und
die frithen Werke habe ich im Hinhlick
aul polyphene Schichten interpretiert,
weil sich diese Polyphonic vom Anfangs-
stiick bis zu den spiiten Werken durchge-
zogen hat, Dias hat mich faszindert,” Aller-
dings versteht Lahusen nach der zweiten
I, die sich stiirker mit frithen Werken
von Ciurlionis beschiftigt, auch, warum
Ciurlionis in Litauen etwas in die Salon-
Ecke gedriickt werde, namlich weil die
noch an Chopin orientierten Mazurken,
Walzer und Polkas die populirere, die ein-
facher zu rezipierende Musik sei. .Aber
die richtig starken Werke, dic im Konzert
unheimlich Bindruck machen, das sind
seine spiten Priludien. Die Praludien op,
3% etwa sind absolut erstklassige Musil.™

Clurlienis, der in Warschan und Leipzig
studierte, hat rund 170 Klavierwerle ge-
schaffen. Dioch ldnger als fiinf Minuten
sind wahrscheinlich nicht mehr als zehn.
o Vielleicht auch 15, meint Lahusen, ,weil
einige Fugen sehr langsam sind™ 170 Sti-
cke in einer Gesamteinspielung abwechs-
lungsreich zu prisentieren — das ist eine
Herausforderung, Lahusen hat sich ent-
schieden, die Stiicke in kleinen Suiten zu-
sammenzustellen. Ciurlionis selbst konn-
te die Probleme einer Gesamteinspielung
natiirlich nicht voraussehen. Er konnte
sich wahrscheinlich kaum wor-
stellen, dass einmal mehrere sei-
ner Stiicke in einem Kongert am
Stiack gespielt witrden. ,Am
.-*u'.l'ung, als er in Warschauw siu-
dierte, hat er sicherlich noch ge-
hofft, dass er ein Komponist wird wie je-
der andere. Und er hat ginige Werke in ei-
ner Art Bigenverlag herausgescben, Das
simd — g]uuhc ich — die ersten vier Crpus-
Fahlen.® Spater, so Lahusen, habe er iber-
haupt keine HolMnung mehr gehabt, dass
jrgf]ld elwas I"IEFd.'Ll."-HI:E'E::TI:H:. HI: ‘iL'I"I '-"-'I‘.:EH':"
denn aufgefithrt werde. ,Fr hat nur noch
in eine Art Skizzenbiicher notiert, dicich
im letzien Jahr in Litaven geschen habe,
Was wirklich schr erschiitternd ist: Man
blattert kleine Heftchen durch und er-
kennt, dass die Moten meistens bis zur
Reprise reichen, weil er seine Priludien
doch meistens sehr klassisch in ARA-
Form geschrichen hat. Und wenn der A-
Teil wiederholt werden muss, hat er abge-
brochen.” I'a entstche die Frage: .Soll
man den A-Teil komplett wiederholen,
soll man ihn kiirzen? Es stehen kaum
Zeichen in den Noten, am Anfang viel-
leicht ¢ine Dynamik, dann viclleicht noch
irgend etwas Herausragendes, wenn zuam
Beispiel ein groffes Crescendo kommen
soll.” Auch zur Phrasierung finde man
nur ganz wenig. ,Das ist ein Komponist,
der einem im MNachhinein unglaubliche
Freiheiten gibt, wenn auch tragisch und
unfreiwillig,”

Tragisch und unfreiwillig - diese Adjelt
ve lassen sich auch auf den Planisten
selbst anwenden. So zwang ihn tragisch
und unfreiwillig eine schwere Krankheit
vor einiger Leit, fiir ein [ahr das Konzer-
tieren zu unterbrechen. Doch Lahusen
zicht selbst daraus einen Gewinn: , Das
war sehr wichtig filr mich, Denn ich bin
platzlich aus den festgefahrenen Struk-
turen von Engagement, Uben, Konzert

herausgekommen und konnte dberlegen:
Was will ich eipentlich? Was ist mir wich-
tig? Ein [ahr Klavier zu spielen, nur weil
ich Musik machen méchte, nicht weil ich
morgen oder in zwel Wochen ein Konzert
habe —das hat mir unglaublich die Augen
gediffniet. So dass ich versuche, mich im-
mer weiler von dem Slress wu hci'rcic'n,
den der Knm.erLaIILaH l:lrirlglu,'n kann. Das
‘u\"iclllig,-:le ist, dass ich an dem Abend, um
den es geh[., wirklich offen bin, um ein
Werl durch mich hindurchstriimen und
zurm Publikom kommen zulassen,” i

Biographie

ikalaus Lahusen wurde 1960 in

Bremen geboren, wucs von 1962 bis
1875 in Mexiko auf, bevar die Familie
nach Deutschland zurlick <ehrte. | Der
Fligel gehirl seil dern sechslen Lebens-
jzhrin reein Leben, als mein Vater sinen
peerbten Weinherg verkautte und sich ei
fen alten Steinway dafir kaofte. " Ersten
Unterricht erhielt er vom Vater, spiter ar-
aeitete er mit einem lazz-Pianisten. Erst als
ernach Deutschland zurickkehrte, | stirz-
teich mich gang ins Klavier”, Lahusen stu-
dierte bel Edith Picht-Axenfeld in Freibung
und bei Boris Blach in kssen. Besonders
wichtig sind ihm dariiber hinaus die kanst-
erischen Begegnungen miz Chistoph
Eschenbach und Bruna Lecnardo Celher.
Erste CDOs nahm Lahusen fir Aulos
(Brakhims, nicht mehr greifbar) une Tor
Koch (Burgmilller und Schumann sowie
Hummel, Letztere nicat mehr greithar) auf.
1997 stellte erunter dem Titel | Brahims,
der Fortschrttliche* zvklisch das Klavier-
weerk von Brahms mt Werken der Zweiten
Wierer Schule i Kanzertsaal vor. FOr
Celestia Harmanies hat er miteraeile vier
COs autgenom men, weitere sind geplant.
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